


HISA NA HRIBU
- UMETNOST
KOT PROSTOR
SKUPNOSTI

Projekt HiSa na hribu, ki sodobno umetnost umeséa
v prostore naravne in kulturne dedis¢ine Polhograj-
skega hribovja, letos poteka ze dvanajsti¢. Posebnost
je praznovanje 500-obelezitve cerkve sv. Marjete,
katere prostor je osrednje prizorisce projekta tudi letos
in je pomembno zaznamovalo njegovo vsebino.

Z domacini in umetniki smo vse leto soustvarjali
skupni prostor. Nastajala so likovna dela, vezenine,
zgodbe, koncerti, performansi, delavnice in $tevilna
sreCanja.

Beseda skupnost je danes pogosto izrecena, vendar jo
vse redkeje zares zivimo. Pogosto postaja politi¢na
parola ali projektni cilj, Ceprav skupnosti ni mogoce
ustanoviti z odlokom ali razpisom. Skupnost raste
pocasi. Nastaja iz zaupanja, medsebojne pomoci,
skupnih izkuSenj in pripravljenosti, da drug drugemu
namenimo ¢as. Ni skupina ljudi na istem prostoru,
temve¢ mreza odnosov, ki se tke skozi vsakdanje
zivljenje.

Eden najvecjih izzivov projekta je bilo razumeti po-
sebnosti kraja. Vsaka skupnost nosi svojo zgodovino,
svoje izkusnje in odnose, ki se oblikujejo skozi ¢as.

Tudi v Zlebah je mogode zaznati razli¢ne poglede,
izkusnje in pripadnosti, ki ustvarjajo raznoliko, vca-
sih tudi razdeljeno podobo skupnosti. Temu se pri-
druzuje Se dejstvo, da je vas prostorsko razpotegn-
jena in da se je v zadnjem desetletju vanjo priselilo
veliko novih prebivalcev, zato se vezi med ljudmi ne
vzpostavljajo samoumevno. Ob tem pa smo se srecali
Se z izzivom, da ustvarjalna umetnost marsikomu de-
luje oddaljena ali tezko razumljiva.

Prav zato nas namen ni bil ljudi povabiti k umetnosti,
ampak umetnost pripeljati med ljudi. Nismo zeleli,
da bi bili domacini zgolj obiskovalci razstave, temvec
njeni soustvarjalci. Njihove zgodbe, spomini, znanja,
spretnosti in pogovori so postali del umetniskega
procesa. Umetnost ni nastajala lo¢eno od zivljenja,
temvec iz zivljenja samega.



Taks$en nacin ustvarjanja je blizu razmisljanju fran-
coskega kuratorja in teoretika Nicolasa Bourriauda,
ki je v teoriji relacijske estetike poudaril, da umet-
nisko delo ni nujno zgolj predmet, temvec lahko pos-
tane prostor odnosov med ljudmi. Vrednost umetnosti
se tako ne meri le v konénem delu, ampak tudi v sre-
¢anjih, dialogih in skupnih izkusnjah, ki jih ustvarja.

Projekt HiSa na hribu pa se priblizuje tudi razmis-
ljanju umetnostnega zgodovinarja in teoretika Granta
Kesterja, ki v teoriji dialogi¢ne umetnosti poudarja
pomen poslusanja, sodelovanja in dolgotrajnega od-
nosa med umetnikom in skupnostjo. Umetnost po nje-
govem ni predvsem predstavitev umetnikove ideje,
ampak proces, v katerem nastaja prostor za dialog, med-
sebojno razumevanje in skupno oblikovanje pomenov.
Najvecja vrednost projekta zato niso le nastala dela,
so odnosi, ki so se med ljudmi ponovno vzpostavili,
pogovori, ki jih prej ni bilo, nova sodelovanja ter ob-
Cutek, da je mogoce ustvarjati skupaj kljub razlikam.
Ce umetnost odpre prostor za sre¢anje, poslusanje in
medsebojno razumevanje, postane veliko ve¢ kot
kulturni dogodek. Je del druzbenega tkiva in eden od
nacinov, kako skupnost globje odkriva samo sebe.

Morda prav v tem danes ti¢i njena pomembna vlo-
ga. V Casu, ko je vse ve¢ individualizma, naglice in
razdrobljenosti, umetnost ni le prostor estetske iz-
kusnje, temvec postane prostor zaupanja in vrednot.
Ne ponuja hitrih resitev, lahko pa ustvari pogoje, da
se ljudje znova srecamo, prisluhnemo drug druge-
mu in za¢nemo tkati vezi, iz katerih skupnost Sele
zares nastaja.



Lahko zaklju¢im, da smo umetnost premaknili iz
galerije v vasko Zivljenje. To ni zgolj Bourriaud ali
Kester, ampak govorimo o sodobnih praksah socialno
angaZirane umetnosti. Projekt deluje in se razvija
ze dvanajst let. Izoblikovala se je avtorska metodo-
logija, ki presega obicajno participatorno razstavo.
Projekt razvija organsko soustvarjanje, pri kateri umet-
niski proces nastaja pocasi, iz dolgotrajnega sobivanja
z ljudmi, krajino, kulturno dedis¢ino in njihovimi
medsebojnimi odnosi, brez vnaprej dolo¢ene umet-
niske forme ali kon¢nega izida, kar imenujemo ce-
lostnost ekosistemskega odnosa.




SKUP AJ N A V ASI Ena od poti, ki smo jo izbrali, je bilo zbiranje zgodb
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Nastale so zgodbe, ki niso le pri¢evanja posameznih
zivljenj, temve¢ pripovedi, v katerih se zrcali SirSa
izkusnja skupnosti. V njih smo iskali tisto, kar presega
osebni spomin — univerzalne ¢loveske izkusnje, ki
nagovarjajo vsakogar, ne glede na to, od kod prihaja.

Verjamemo, da je vsaka vas sestavljena iz neStetih
zgodb. Ko jih za¢nemo poslusati, se razkrije, da niso
le del preteklosti, temve¢ pomemben temelj sedan-
josti in prihodnosti.

Jedro zbiranja zgodb sva predstavljali Brigita Marko
in Zvonka T Sim¢i¢, saj sva skozi Stevilna sre¢anja
z domacini vzpostavljali prostor skupnega spomin-
janja. Kon¢ne zapise sta poleg naju oblikovali tudi
Mira Narobe in Justina Sim¢ié, ki sta s svojima
prispevkoma pomembno obogatili zbirko ter ji dodali
nova pogleda in obcutljivost.

Nastala zbirka zato ni le dokument nekega Casa, tem-
ve¢ skupno delo ljudi, ki verjamemo, da so zgodbe
eden najdragocenejsih nosilcev kulturnega spomina
in da prav skozi njih nastaja in se krepi skupnost.

Poseben zapis nase vasi skozi pisano besedo je ust-
varila tudi reziden¢na umetnica Henrike von Dewitz.
V ¢asu bivanja pri Sv. Marjeti je vsakodnevno razis-
kovala zivljenje kraja — hodila med domacine, se z
njimi pogovarjala, opazovala okolico in z veliko ra-
dovednostjo odkrivala drobne podrobnosti, ki jih
domacini pogosto spregledamo.

Svoja opazanja, srecanja in razmisljanja je zbrala v
svojevrstnem dnevniku, v katerem se prepletajo oseb-
na izkusnja, obcutljiv pogled na prostor ter zgodbe
ljudi, ki soustvarjajo identiteto vasi.

Njeni zapisi niso le dokument bivanja, temvec sub-
tilen umetniski portret kraja, ujet skozi o¢i nekoga,
ki ga je prvi¢ odkrival.






SKUPNOSTNI VIZUALNI ARTEFAKTI

Drugi nacin raziskovanja skupnosti je nastajanje skup-
nih artefaktov. Ena od njih je Bandera, kolektivno
delo v sodobni umetniski interpretaciji, sestavljene
iz Stevilnih manjsih kosov blaga, ki so se postopoma
zdruzili v eno celoto. Vsak kos nosi svojo zgodbo,
svoj spomin in sled ¢loveka, ki je pri njegovem nas-
tajanju sodeloval.

Na blago smo prenasali stare fotografije domacinov
in podob vasi iz druzinskih arhivov. Te podobe smo
nato skupaj z domacini prevezovali in dopolnjevali
z ilustrativnimi motivi, ki so izhajali iz pripovedi.
Proces ni bil le tehni¢ni postopek prenosa fotografij
in vezenja, temvec predvsem prostor srecevanja, po-
govora in skupnega ustvarjanja.

Izbrani mediji — tekstil, prenos fotografije na blago in
vezenje izhajajo iz tehnik, ki so globoko povezane s
kulturno dedis¢ino in vsakdanjimi ustvarjalnimi prak-
sami nasih prednikov. Njihova vrednost pa ni le v oh-
ranjanju tradicije, temve¢ tudi v nac¢inu dela, ki se
upira naglici sodobnega ¢asa. Vezenje ne dopusca
prehitevanja. Zahteva potrpezljivost, zbranost in ¢as.
Vsak vbod igle je hkrati gesta ustvarjanja in spomin-
janja.

Bandera je materializiran zapis skupnosti. Posamezni
fragmenti ohranjajo svojo edinstvenost, Sele pove-
zani pa ustvarijo celoto — tako kot zgodbe in ljudje,
ki soustvarjajo zivljenje vasi.







Ustvarjalni proces sva vodili in kot celoto zaokrozili
skupaj z Mojco Senegacnik, mojstrico Sivanja. Kot
srce vasi sta neprecenljiv prispevek dodali Mira Na-
robe in Lojzka Kristan, pomemben deleZ pa so s
svojim sodelovanjem prispevali tudi Stevilni doma-
¢ini na delavnicah.

Na podlagi zbranih pripovedi je Eva Margon Stanta
nastalo tudi delo Ziva freska, ume$&eno na stene zvo-
nika, izrazena skozi preplet videa ter ilustracije. Delo
predstavlja sled skupnostnih zgodb v subtilni likovni
pripovedi.V sredis¢u animacije je podoba nepremi¢no
lezece deklice, ki jo pocasi prerasca brsljan. Motiv se
navezuje na pripoved Deklica, ki je umrla od pas-
jega strahu.

Posebnost postavitve je, da video ni projiciran na belo
platno, temve¢ neposredno na grobo, obarvano struk-
turo ometa zvonika. Hrapava povrSina postane del
podobe in animaciji doda obcutek, kot da se zgodba
vraca na stene prostora, kjer se preteklost in sedanjost
sre¢ujeta v novi, zivi freski.

SAMO ZANJO

Bila je ravnina in bilo je nebo. Ni¢ drugega. Nobenega hriba, ki bi zakril vir,
nobene hise, le pot, po kateri je hodila, nobenih Iuéi, ki bi razlozile svetlobo. Samo
odprt prostor in no¢, ki se je razprostirala ¢ez ravnino kakor temno morje.
In tam, nad ¢rto zemlje, se je pojavil ogenj.
Ne plamen, ki bi se dotikal tal. Ne kres, ob katerem bi stali ljudje. Bil je visje,
kakor da stoji v zraku in se dotika neba. Intenziven. Pokon&en. Ziv. Nekaj
minut je gorel s tak§no mocjo, da si ni mogla dopovedati, da vidi prav. Pog-
ledala je stran, z namero, da preveri, ali bo §e vedno tam, ko se vrne z o¢mi.
In bil je. Se vedno je stal nad ravnino, kot ognjeni steber.
Kaj clovek pomisli v takem trenutku? Ali najprej is¢e razlago ali najprej
zacuti?
Ravnina je varljiva, zato razdalje lahko izginejo. Majhna svetloba dale¢ pro¢
lahko postane mogocen plamen. Zrak ponoci skriva plasti, ki lomijo svetlobo,
jo dvignejo, jo podaljSajo. VEasih narava narise prizor, ki ga nih¢e drug ne
vidi, in ga potem brez opozorila izbrise.
In potem ga ni bilo vec.
Ni bilo ugasSanja s pojemanjem. Samo ni¢. Kot da bi nekdo zaprl nevidna
vrata.

Morda je bil oddaljen ogen;j tako dale¢, da se je zdel nebeski. Morda igra svet-
lobe v hladnem zraku. Morda pojav, ki ga znanost pozna, a ga redkokdo dozivi.
Vse to je mogoce. A nekaj ostane zunaj razlage.

Bila je sama. Noc je bila. Svet tih. In med zemljo in neskoncnostjo se je za
nekaj minut odprl ognjeni preskok, nekaj, kar je obstajalo samo zanjo.
Vc¢asih narava pokaze prizor, ki nima obc¢instva. Samo en par o¢i. In morda
ni pomembno, kaj je bilo.

Zapisano po pripovedovanju pokojne mame Vide.

Zapisala: Zvonka T Simcic¢



V casu rezidenénega bivanja se je Francisco Tom-
sich pri izboru portretirancev prepustil intuiciji in
naklju¢nim sre¢anjem z ljudmi iz Zleb. Namesto vna-
prej pripravljenega izbora so ga vodili pogovori, pri-
sotnost in osebni stik z domacini. V ¢asu rezidence
je nastalo pet portretov — najveé, kolikor jih je bilo
mogoce ustvariti v obdobju njegovega bivanja.

V meznariji je kmalu postal prepoznaven del vsak-
dana — nekaksna “maskota” prostora. Domacini so se
radi ustavljali, opazovali nastajanje del, se z njim po-
govarjali in s svojo prisotnostjo pogosto postali tudi
navdih za ustvarjanje.

Portreti, ki so nastali, s svojo povr§ino spominjajo na
stare stenske freske, ki jih je skozi stoletja zaznamo-
val zob casa. Francisco Tomsich je z njemu lastnim
likovnim postopkom ustvaril videz razpok, obrabe in
plastenja materiala, zaradi Cesar dela delujejo, kot da
so del prostora ze od nekdaj. Sodobni portreti tako
vzpostavljajo dialog z zgodovino, spominom in ma-
terialnostjo arhitekture ter brisejo mejo med pretek-
lostjo in sedanjostjo.




Kot posebnost med razstavnimi artefakti je delo
VRT/GARDEN, Ki je tekom leta nastajal kot po-
govor med dvema umetnicama.

Akiko Sato:

Tik preden sem lansko poletje zapustila Zlebe, je
Zvonka dobila idejo, da bi z vezenjem ustvarili por-
tret naju obeh — kot nekaksen pogovor v podobi. Pro-
sila je svojega sina Adama, naj naju fotografira.

Kmalu zatem mi je v Zagreb poslala rjuho, na kateri
sta bili po fotografiji Ze zacrtani najini silhueti. Sprva
nisem vedela, kaj naj si mislim. Od nekdaj mi je bilo
neprijetno zaradi svojega videza. Vedno sem se po-
Cutila drugac¢no od drugih. Med odras¢anjem in ziv-
ljenjem v razli¢nih drzavah sem si pogosto Zelela iz-
giniti, saj sem imela obcutek, da moja prisotnost po-
rusi ravnovesje med ljudmi.

Na obris najinega portreta sem zacela vesti rastlino,
kot bi bila seme z drugega kraja, ki ga je veter pri-
nesel kakor regratovo lucko ali pa ga je usoda zanesla
v pokrajino, kjer je naslo prostor za svojo rast. Delo
sem nato poslala nazaj v Zlebe, kjer Zivi Zvonka. Tako
se je zacel najin pogovor. Kasneje sva se ponovno
srecali in vezenje nadaljevali skupaj, na istem kosu
blaga. Ta proces je bil zame notranji dialog, ki ga je
delila in obcutila Se druga oseba, druga roka z iglo in
nitjo, ki je ustvarjala na isti tkanini. Kot bi si delili
varen prostor sanj. Ob tem sva si delili tudi obroke,
pripovedovali zgodbe svojih zZivljenj ter odkrivali po-
dobnosti in razlike med nama.

SvetisCe vrta je ves Cas raslo, nastajal je prostor, kjer
se sreCujeta Zahod in Vzhod, kjer razlike preseze
skupna predanost umetnosti in kjer se v vsakdanjem,

ponavljajocem se dejanju vezenja odpira prostor kon-
templacije. Vezenje ne dopusca naglice. Napreduje
pocasi, v ritmu, ki ga nase roke poznajo ne glede na
razlike med nami.



Zvonka: Delo kot medsebojno uglasevanje.

Ko je v letih 2024 in 2025 Akiko Sato sodelovala v
projektu Hisa na hribu, sem v njeni prisotnosti zacu-
tila nekaj, ¢esar ne znam opisati drugace kot mir. Zdelo
se mi je, da ima vsako njeno dejanje svoj smisel. Ko
sem jo opazovala pri opravilih, kjer je bila pozornost
enakovredna dejanju, sem bila prica preprostosti, kako
med stvarmi obstaja nevidna povezanost in kako to
zavedanje rodi seme spreminjanja rasti.

1z tega obcutja se je porodila Zelja, da bi skupaj ust-
varjali eno delo — portreta v naravni velikosti v teh-
niki vezenja. Povod za idejo so bili pogovori in hu-
domusne pripombe o najinih lastnih videzih in dvoj-
nem moznem pogledu na to, tistemu s “prve” strani
vezenja in tistemu od zadaj.

Na svoji dolgoletni umetniski poti sem sodelovala z
zelo razliénimi ustvarjalci, vendar Se nikoli nisem
tako moc¢no obcutila postopnega prelivanja ustvarjal-
nega procesa. Meje med “mojim” in “tvojim” so se
mehcale v obCutek enosti in miru. Zame je najvecja
vrednost tega sodelovanja prav v tem, da mir ni bil
posledica dokoncanega dela, temve¢ nacin najinega
umetnisSkega sobivanja. Zdelo se mi je, da dela nisva
ustvarjali druga ob drugi, ampak druga skozi drugo.
Izoblikovala se je misel, da ustvarjava vrt, vt lepega,
kjer sva v miru sredi sveta, ki ga vse bolj zaznamu-
jeta hitrost in negotovost.

S psiholoskega vidika lahko taksen proces razumemo
kot oblikovanje varnega ustvarjalnega prostora, v
katerem se skozi skupno pozornost v pocasnem
ritmi¢nem delu in neverbalni komunikaciji razvijata

medsebojno zaupanje ter ob&utek povezanosti. Ponav-
ljajoce se rocne dejavnosti, kot je vezenje, spodbujajo
stanje osredotoCene prisotnosti, zmanjsujejo notranji
nemir in omogocajo globlje medosebno uglasevanje.
Delo presega klasi¢ni dvojni portret, ki ni vec repre-
zentacija podobnosti, temve¢ dokument odnosa.

MARJETINA ZVOCNA MOLITVENA KRAJINA

je zvocna kompozicija avtorice Jelene Soro, v kateri
se prelivajo zvoki vasi Zlebe — tisti, ki odmevajo iz
preteklosti, in tisti, ki zaznamujejo sedanjost. Vas,
umescena med grice in tisino, nosi v sebi mocan sim-
bol — cerkev sv. Marjete, ki je postala osrednje izho-
disée in duhovno jedro kompozicije.

Delo zdruzuje prostorske in ¢asovne plasti, kjer se na-
ravni zvoki, ¢loveski koraki, tiktakanje ure in zven zvo-
nov stapljajo v poeti¢no zvo¢no pripoved. Ti dve osi
— ena, ki vodi skozi prostor, in druga, ki teCe skozi ¢as
— ustvarjata simbolni kriz, katerega sredisce je ravno
cerkev sv. Marjete, ki 2026 obelezuje 500. obletnico.

Posebno mesto ima posnetek gospe Angelce in njene
stenske ure, ki v kompoziciji deluje kot vez med pre-
teklostjo in prihodnostjo. Njen glas skupaj z razlicnimi
teksturami korakov gradi pripoved, ki se giblje med
prizori: potoki, kamnolom, pot po hribu do cerkve in
znotraj cerkve.

Jelena je v kompozicijo vkljucila tudi svoj in Zvon-
kin glas, posnet v cerkvi, ki se postopoma preliva v
moski zbor, nato v zenski zbor, vse do zaklju¢no zve-
nece Molitve. Petje brez besed daje delu obcutek Cis-
tosti, notranje moci in misti¢nosti.



Molitvena krajina je zvo¢na pot — sprehod skozi pros-
tor, Cas in spomin, ki poslusalca popelje v tih dialog
med svetim in vsakdanjim.

Za izvedbo v Zivo, izvedeno v cerkvi sv. Marjete, je
Jelena Soro v ustvarjalni proces vkljucila dve vokalni
zasedbi iz bliznjega okolja, Za srce mo in Foné Me-
gale ter ustvarjalko Brigito Marko. Izvajalci sledijo
izvirni zvo¢ni kompoziciji, ki jo skozi svoje glasove
in interpretacijo preoblikujejo v novo, performativno,
prostorsko in skupnostno izkusnjo. V zaklju¢nem
delu se zvocna krajina postopoma prelije v molitev,
kjer se glasba, prostor in skupni glasovi zdruzijo v
kontemplativno celoto.

Zapisala: Zvonka T Simcic

USTVARJALCI

Henrike von Dewitz
Foné Megale
Blaz Grm
Lojzka Kristan
Eva Margon Stanta
Brigita Marko
Mira Narobe
Akiko Sato
Mojca Senegacnik
Zvonka T Sim¢ic¢
Jelena Soro
Francisco Tomsich
Za srce mo
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